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БУХГАЛТЕРИЯ БОРИСА КУСТОДИЕВА. КАРТИНА 
«КУПЕЦ (СТАРИК, СЧИТАЮЩИЙ ДЕНЬГИ)»

Любите живопись, поэты! 
Лишь ей, единственной, дано 
Души изменчивой приметы 
Переносить на полотно.

Николай Заболоцкий

Введение

В мае 2019 г. отмечалось 500-летие со дня смерти Леонардо да Винчи (1452–1519). 
Его имя тесно связано с бухгалтерским учетом, он был другом Луки Пачоли 
(1445–1517), автора первой в истории печатной работы по бухгалтерскому учету 
«Трактат о счетах и записях», опубликованной в 1494 г. в составе труда по ма-
тематике «Сумма арифметики, геометрии, отношений и пропорций». Одним 
из известных результатов их дружбы стало издание в 1498 г. книги Пачоли по ма-
тематике «О божественной пропорции», к которой по просьбе автора художник 
сделал 60 иллюстраций. Одной из самых известных работ об искусстве и бухгал-
терии является книга Б. Ямея «Искусство и бухгалтерия» («Art & Accounting»), 
впервые изданная на итальянском языке в 1986 г., и в 1989 г. вышедшая на ан-
глийском языке (Yamey, 1989). В ней анализируются работы живописцев: пор-
треты банкиров, менял, жанровые картины, изображающие сборщиков налогов 
и бухгалтеров за работой, и т. п. Отобранные картины являются произведениями 
западного искусства и относятся к периоду 1300–1800 гг. Доминирующее поло-
жение занимают работы Золотого века голландской живописи. Автор описывает 
содержание картин, раскрывает их смысл, объясняет символы, использованные 
в работах, и общий контекст. Основное внимание Ямей уделяет изображению 
бухгалтерских книг, которые он пытается идентифицировать, указывает их вид: 
главная, журнал, кассовая, фактурная, продаж и т. п. Когда это удается, он го-
ворит о значении учетных книг для раскрытия образа персонажа, которому они 
сопутствуют. Кроме того, он описывает другие части изображения, различные 
предметы: деньги, весы и т. п. Следует отметить, что книга Ямея в последние годы 
привлекает внимание исследователей, которые изучают визуальный поворот (Visual 
turn) — переход науки к изучению визуальных источников. Визуальный поворот, 
согласно Митчеллу, пришел на смену лингвистическому повороту благодаря 
переходу от вербального способа передачи информации в средствах массовой 
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коммуникации к зрительным образам, и оказал мощнейшее влияние на форми-
рование нового вида исследований, прежде всего междисциплинарных (Mitchell, 
1992, p. 89–94). Образы играют роль символов эпохи, которая познается через их 
восприятие. Формируется «визуальная культура», которая, по сути, становится 
аналогом повседневной жизни (Mirzoeff, 1998, p. 3).

Визуальные образы высвечивают такие свойства социальной действительности, 
которые сложно или невозможно установить путем изучения исключительно пись-
менных источников. Это вызвано тем, что привычные аспекты жизни, кажущиеся 
современникам само собой разумеющимися, общеизвестными, не акцентируются, 
опускаются в их текстах. Возникающее таким образом искажение реальности 
представляет собой прекрасный материал для изучения менталитета различных 
акторов и социальных групп внутри конкретных исторических периодов. Живо-
писные образы представляют широчайшие возможности для междисциплинарных 
подходов к изучению истории, популяризируют науку и делают ее, безусловно, 
более демократичной. Сам исследователь и пользователи его работ могут соста-
вить репрезентацию эпохи, которая могла и не осознаваться самим художником, 
увидеть «с помощью изображения следы менталитета и эмоций людей прошлого, 
отраженных в способах репрезентации, в мимике и жестах изображенных пер-
сон» (Нарский, 2008, с. 61). Историк должен деконструировать образ, лежащий 
в основе визуального документа, и интерпретировать его в образной же форме, 
соблюдая правила исторической репрезентации. Это достигается в такой после-
довательности. Отбор визуального источника. Сбор и анализ информации об ав-
торе источника, его цели, времени, условии создания, общественном резонансе. 
Просмотр источника с целью первого знакомства. Повторный просмотр и анализ 
по намеченному исследовательскому плану. Реконструкция исторической реаль-
ности на основе оценки образа, заложенного в источник. Верификация с другими 
источниками информации.

В бухгалтерском учете визуальные средства применяются все шире (Davison, 
Warren, 2009, p. 847). К ним относятся: картинки, фотографии, диаграммы и т. п., 
финансовые отчеты, цвета, шрифты, используемые в годовых отчетах, и т. п. (Davison, 
Warren, 2009, p. 846). Busco and Quattrone (2018) утверждают, что бухгалтерский учет 
в целом является одной из форм визуализации наряду с инженерными чертежами, 
бизнес моделями и т. п. (Busco, Quattrone, 2018, p. 15). Puyou and Quattrone (2018) 
настаивают на том, что в истории бухгалтерского учета визуализация с течением 
времени меняется под воздействием религиозных (например, христианство), 
технологических (например, бумага, полиграфия) и экономических (например, 
капитализм) преобразований (Puyou, Quattrone, 2018, p. 726).

Однако важным является не содержание визуальной бухгалтерской «картинки» 
(таблицы, цифры и т. п.), а то, какие мысли и действия она порождает у пользова-
теля (Busco, Quattrone, 2018, p. 15). Двойная бухгалтерия привлекла пользователей 
визуально, она предлагала визуальные решения их проблем (Puyou, Quattrone, 
2018, p. 733). Визуальные средства из отчетов компаний не только проецируют 
визуальную информацию во внешнюю среду, в общество, но и отражают само 
общество (Davison, Warren, 2009, p. 850). Визуализация способствует формиро-
ванию и распространению в литературе, СМИ и др. стереотипов в отношении 
бухгалтеров «мужчина в сером костюме в тонкую полоску склонился над счетами» 
(Davison, Warren, 2009, p. 846). Davison (2011) справедливо указывает на все воз-
растающую роль визуализации в учете (Davison, 2011, p. 255). Работа Девисона 
(2015) является обобщающей по визуальной бухгалтерии и содержит результаты 
исследования 83 статей по бухгалтерскому учету, включающих визуальные формы. 
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Основными визуальными формами являются картины, фотографии (43 статьи), 
фильмы (6 статей) и архитектура (6 статей) (Davidson, 2015, p. 123). При этом она 
отмечает растущую актуальность данной темы, что подтверждается тем, что более 
половины статей были написаны в период 2005–2014 гг. 

Цель настоящей работы в развитии положений визуальной бухгалтерии на при-
мере русской живописи, поскольку герменевтически «каждое произведение 
живописи — это прирост бытия и подлежит сущностному определению как 
репрезентация, как становление представления» (Гадамер, 1988, с. 196). В каче-
стве объекта исследования выбрана картина Б. М. Кустодиева «Купец (старик, 
считающий деньги)». Выбор данной картины обусловлен прежде всего самим 
творчеством Кустодиева — ярчайшего представителя русского авангарда начала 
ХХ в. Его авангардизм состоял не в отказе от традиционной живописи, как у аб-
стракционистов, но в художественном переосмыслении реальности. Его картины 
подобны не зеркалу, а увеличительному стеклу, они раскрывают главные черты 
персонажей, пейзажей, жанровых сцен. Огромное место в творчестве Кустодиева 
занимают образы купцов, деловых людей. В них Кустодиев обнаруживает доско-
нальное понимание всех мелочей жизни своих персонажей. Причина выбора для 
анализа именно данной картины заключена в ее сюжете: она отражает учетные 
действия купца, моделью которого служит реальный бухгалтер — родственник 
Кустодиева.

Борис Михайлович Кустодиев (1878–1927) и его картины

Борис Михайлович Кустодиев (1878–1927) — рус-
ский художник, портретист. Родился в старинном 
купеческом городе Астрахани в семье Михаила Лу-
кича Куcтодиева (1841–1879), преподавателя рус-
ского языка и литературы в духовной семинарии. 
В 1892 г. окончил астраханское духовное училище, 
с 15 лет брал уроки живописи и рисования у Павла 
Власова (1857–1935). С 1896 г. учился в Академии 
художеств в Санкт-Петербурге, а в 1898 г. был принят 
в обучение в мастерскую Ильи Репина (1844–1930). 
В 1907 г. стал членом Союза русских художников, 
в 1910 г. вышел из него и вступил в общество «Мир 
искусства», а с 1923 г. являлся членом Ассоциации 
художников революционной России. В 1909 г. Ку-
стодиев был избран академиком живописи.

Картины Кустодиева очень узнаваемы. В портретах 
он окружал модель пейзажем или интерьером. Именно в этом стиле выполнен 
автопортрет художника, хранящийся в галерее Уффици (рис. 1). Он написан Ку-
стодиевым в 1912 г. по заказу галереи, где со второй половины XVIII в. собирают 
автопортреты знаменитых мастеров (Tolstova, 2003, p. 51). В нем, как и в других 
портретах и картинах, художник делает акцент на единство персонажа и окру-
жающей его обстановки. Художник изображен в пышной шапке и шубе, а за его 
спиной открывается вид на Троице-Сергееву лавру с заснеженными крышами 
храмов и оживленной жизнью у стен монастыря. Кустодиев был увлечен темой 
русской провинции и красоты древней архитектуры. Он чувствовал себя частью 
этой среды. В этой работе проявились отличительные черты кустодиевского та-
ланта, которые еще в 1911 г. были определены его учителем И. Е. Репиным как 
«самобытность, оригинальность и глубоко прочувствованная национальность» 
(Громова, Ефремова, 2015, с. 244). 

Рис. 1. Б. Кустодиев 
«Автопортрет». 1912 г.
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Кустодиев создал галерею изображений типов русских людей: трактирщики, 
официанты, сапожники, извозчики, странники, матросы, но излюбленным типом 
уроженца купеческой Астрахани стала фигура купца: Купец (старик с деньгами), 
1918, Купец в шубе, 1920, Купец-сундучник, 1923, и купчихи — жены или вдовы: 
Купчихи в Кинешме, 1912, Купчиха, 1915, Купчиха за чаем, 1918, Провинция 
(купчиха с зонтиком), 1920 и др. 

Купчихи Кустодиева обычно показаны в быту. В этих картинах можно увидеть 
влияние работ Ренуара, представляющих очаровательных парижанок, инфант Ве-
ласкеса, задрапированных в драгоценную парчу и бархат, Джоконды Леонардо да 
Винчи, богинь Тициана и изобильно-роскошных героинь полотен Рубенса (Громо-
ва, Ефремова, 2015, с. 242). В работах Кустодиева представлены русские купеческие 
красавицы, окруженные покоем и уютом. Его героини всегда величавы, спокойны, 
румяны и крупнотелы. По воспоминаниям летописца жизни художника В. В. Воинова 
(1880–1945), Кустодиев говорил, что «когда он пишет картины, тонкие и изящные 
красавицы его не вдохновляют и не кажутся интересными» (по Мельничук, 2015, с. 82). 

Купцы Кустодиева чаще представлены занимающимися различными аспек-
тами бизнеса: пересчетом денег, хранением товара, торговыми переговорами, 
обсуждением общих дел на собраниях за деловым обедом и т. п. Из всей русской 
живописи Кустодиев представляет лучшие образцы для визуального анализа 
торговой и бухгалтерской практики России начала XX в. В дневниках 1921–1927 
«Встречи и беседы с Кустодиевым» В. В. Воинов 3 декабря 1921 г. записал беседу 
о проекте картины «Купец в шубе», где художник описал его: «Купец этот уже 
ушел, его нет, но он как бы канонизирован, он уже вылитый образ, и нужна какая-
то икона, канон этого быта и этого купца в частности» (Кустодиев, 1967, с. 207). 

Картина «Купец (старик, считающий деньги)»

Картина «Купец (старик, считающий деньги)» (масло на холсте, размер 88,5 x 70 см) 
(рис. 2) хранится в Научно-исследовательском музее Российской Академии ху-
дожеств (Санкт-Петербург) в музее-квартире Иcаака Бродского (1883–1939) — 
русского живописца, рисовальщика, литографа, собирателя живописи и графики, 
который был другом и поклонником таланта Кустодиева. 

По содержанию картина «Купец» Кустодиева имеет сходство с работами худож-
ников XVI в., описанными Ямеем, где изображены банкиры (менялы): портретом 
банкира (менялы) Жерома Санделина (Jerome Sandelin), хранится в национальной 
художественной галерее Вашингтона, Яна Госсарта (Jan Gossaert) по прозванию 
Mabuse (1479–1541) — нидерландского живописца, родоначальника романизма 
в нидерландской живописи XVI в. (Yamey, 1989, p. 22); с портретом Георга Гизе 
Georg Gisze (Gemaldegalerie, Berlin) Ганса Гольбейна (Младшего) (Hans Holbein 
the Younger) (1497–1543) — немецкого художника (Yamey, 1989, p. 23); портретом 
Якоба Фугера (Jakob Fugger), Szepmiiveszeti Museum, Budapest Доссо Досси (Dosso 
Dossi) (1490–1542) — итальянского живописца эпохи позднего Возрождения 
(Yamey, 1989, p. 25); портретом торговца Питера Бикке Pieter Bicke, Rijksmuseum, 
Amsterdam, Мартена ван Хемскерка (Maerten van Heemskerck) — нидерландского 
художника эпохи Возрождения (Yamey, 1989, p. 26). На этих картинах поясные 
изображения персонажей в интерьере, занятых работой, которые на минуту 
подняли взгляд на зрителя. Они величественны и спокойны, их одежда говорит 
о богатстве и высоком статусе, а отдельные предметы — об их семейном поло-
жении. Они окружены материальными средствами профессии: чернильницами, 
ручками в подставках, весами, монетами, свитками и кипами деловых бумаг 
и бухгалтерскими книгами.
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Картина «Купец» также представляет собой по-
ясной портрет человека в интерьере, занятого рабо-
той, от которой он на время отвел взгляд. Персонаж 
находится за прилавком, на котором рассыпаны 
бумажные деньги и стопочками сложены монеты, 
за его спиной на полках стоит товар, одной рукой 
он придерживает счеты, другой — накрыл находя-
щиеся перед ним деньги. 

Над левым плечом героя помещена Казанская 
икона Богоматери с младенцем в золотом окладе, 
рядом с которой горит лампадка. Ее наличие свя-
зывает эту работу с картиной «Банкир (или меняла) 
с женой» 1514 г., хранящейся во Франции в Лувре, 
Квен́тина Мас́сейса (Quentin Massys) (1465–1530) — 
фламандского живописца, описанной Ямеем (Yamey, 
1989, p. 24, 44, 45), или картиной 1541 г., которая 

хранится в Историческом музее Амстердама, нидерландского художника Dirck 
Jacobsz (1496–1567) с аналогичным сюжетом (Yamey, 1989, p. 27–28). Изображе-
ние Марии с младенцем в работе фламандского художника находится в книге, 
от которой оторвала взгляд жена менялы, наблюдая за работой мужа. В картине 
фламандского живописца святой образ уже представлен как символ, это распятие 
Христа, которое неразрывно связано с черепом и песочными часами, обычно 
используемыми в аллегорических натюрмортах (Ва́нитас (лат. vanitas — «суета, 
тщеславие»)) и интерпретируемыми как напоминание о неизбежности смерти 
(Yamey, 1989, p. 27–28). В картине русского художника икона также является сим-
волом, но в данном случае скорее символом жизни, а не смерти, она характеризует 
героя как приверженца традиций. Это усилено горящей лампадкой перед иконой, 
которая говорит нам о том, что это не просто часть интерьера, а действительно 
почитаемое хозяином лавки изображение святой Девы, перед Казанским образом 
которой у русских принято молиться о поиске правильного пути в жизни, о по-
мощи в выборе верного решения в сложной ситуации.

Весь образ купца наполнен знаками, показывающими его приверженность 
традициям: одежда персонажа, длинная седая борода, кольцо на пальце. Купец 
на картине одет в шелковую красную рубашку и бархатный жилет, на котором 
закреплена серебряная цепочка, скорее всего, заканчивающаяся ключом от раз-
ноцветной коробки, стоящей перед героем картины, в которую, вероятно, по-
сле подсчета будут помещены деньги, разложенные на столе. Кустодиев часто 
изображал людей в аналогичной одежде на картинах праздников или уютного 
купеческого быта (например, «Голубой домик», 1920). Выписанные подробности 
гардероба героя картины свидетельствуют о его уровне дохода, а золотое кольцо 
на безымянном пальце правой руки — о том, что он женат.

На полках за спиной героя картины художник изобразил банки с чаем, бутыл-
ки с уксусом и маслом, банки с солениями и т. п., являющиеся материальными 
средствами профессии купца, которые позволяют охарактеризовать его в соот-
ветствии с российским законодательством того времени как лицо, занимающееся 
торговыми делами. В Российской империи торговля разделялась на три класса: 
оптовую, розничную и мелочную (Положение о купеческих книгах, Т. IX, № 7187, 
с. 449). Очевидно, что на картине Кустодиева изображен розничный торговец. 
Для них в законодательстве предписывалось организовывать бухгалтерский учет 
в четырех книгах: 1) товарная, для записи всех получаемых и продаваемых товаров, 

Рис. 2. Б. Кустодиев «Купец 
(старик, считающий деньги)». 

1918 г.
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с ценами и кондициями оных, означая мелочные статьи итогом; 2) кассовая, о при-
ходе и расходе денег, в которой записывались ежегодная выручка одной суммой, 
общим итогом, а расход в подробностях. Эту книгу необходимо было ежемесячно 
закрывать выведением остатка к 1-му числу наступающего месяца; 3) расчетная 
книга, для записи когда, сколько и за что должен предприниматель и кому, кто 
ему должен с указанием сроков и отметкой, сделанных или полученных выплат; 
4) документальная, для записи векселей, заемных писем, расписок, банковских 
билетов, акций, контрактов, договоров и тому подобных документов, с отметкой 
о том, когда по ним получено удостоверение, или куда он выбыл, а также по тем 
документам, в т. ч. векселям, которые выданы самим предпринимателем и за что 
именно (Положение о купеческих книгах, т. IX, № 7187, с. 449–450). Розничному 
торговцу позволялось вести учет простой (одинарной) записью без применения 
диграфической, в отличие от предпринимателей, занимающихся оптовой торгов-
лей, которым предписывалось ведение шести книг, в том числе главной книги 
(гросс-бух), где учет следовало вести так, чтобы по записям можно было составить 
бухгалтерский баланс (Положение о купеческих книгах, т. IX, № 7187, с. 449). 
Всем торговым предпринимателям, независимо от разряда, следовало ежегодно 
(или по крайней мере каждые 18 месяцев) проверять и считать по бухгалтерским 
книгам, составлять баланс, в котором требовалось отражать: собственный ка-
питал, свое имущество (движимое и недвижимое) наличные деньги и денежные 
документы, товары, дебиторскую и кредиторскую задолженности, долги спорные 
и сомнительные, расход на домашние издержки и годовую прибыль или убыток 
(Положение о купеческих книгах, т. IX, № 7187, с. 451).

Кустодиев среди материальных средств профессии купца не изобразил бух-
галтерские книги, в отличие от перечисленных выше картин европейских ху-
дожников, описанных Ямеем. Причина этого состояла в том, что, несмотря 
на требования законодательства, в России они не воспринимались в качестве 
символа предпринимателя, поскольку многие предприниматели требованиями 
законодательства пренебрегали. Д. А. Львова описала случай, произошедший 
в 1897 г. в Санкт-Петербургском коммерческом суде, когда было установлено, 
что известные в Ярославской губернии братья Рябовы, купцы из города Молога, 
владельцы нескольких сыроварен и маслобоен, судопромышленники и торговцы 
хлебом, учетных книг, положенных законом, не вели. Огромные торговые обо-
роты и платежи отмечались лишь в записных карманных книжках (Львова, 2006, 
с. 56). Изучение архивных материалов другим исследователем А. Г. Киселевым 
привело его к похожим выводам. Он выявил, что в 1913 г. в первое барнаульское 
раскладочное присутствие соглашались представить свои книги 43 предприни-
мателя, при общем количестве компаний в регионе 2,3 тыс. фирм. По данным 
Омского налогового управления за 1915–1916 гг. лишь 11,1% промышленников 
и торговцев Омского уезда вели учетную документацию. Причем в большинстве 
случаев эти документы были признаны податной инспекцией ненадлежащими 
(Киселев, 2010, с. 64). Таким образом, можно заключить, что бухгалтерские книги 
в российской практике начала XX в. не являлись неотъемлемой частью предпри-
нимательской деятельности. 

Основными материальными средствами профессии на картине Кустодиева 
«Купец» являются товары, деньги (высокие столбики монет и стопки бумаж-
ных денег) и счеты. Хорошо выписанная купеческая рука, лежащая на кипе 
ассигнаций, напряженно их накрывает. Образ купца, в отличие от многочис-
ленных изображений купчих, не демонстрирует спокойствия и умиротворения. 
Купец накрыл рукой деньги, лежащие перед ним, как бы защищая их от кого-то. 
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В этом жесте и во всем облике купца нет жадности. Это подчеркивается также 
схематичностью изображения денег. На них нельзя прочитать номинальную 
стоимость банкнот и монет (видны только цифры 5 и 3), но они легко узнава-
емы по цвету. В царской России каждая купюра имела свой собственный цвет: 
желтый — 1 рубль, зеленый — 3 рубля, синий — 5 рублей и красный — 10. Их так 
и звали по цветам. Когда вы читаете русскую литературу, и герои платят или полу-
чают «красненькую», в примечаниях вы увидите — 10 рублей: В «Воскресении» 
Л. Н. Толстого (1828–1910) Катюша Маслова показывает суду: «При них взяла 
четыре красненьких». Прокурор переводит выражение на официальный язык — 
«40 рублей». Итак, на столе Купца слева направо: синие пятирублевые купюры, 
красные десяти-, желтые одно- и зеленые трехрублевые. Под его рукой самые 
ценные сторублевые «длинные» купюры с изображением Екатерины Великой, 
которые и закрывает рука, остается видным правое белое поле купюры — это 
водяной знак, содержащий изображение Екатерины. Такие купюры назывались 
«катеньки». Столбики монет сложнее идентифицировать. Судя по размеру, мо-
неты из белого металла — серебра располагаются так: слева направо на переднем 
плане 10 копеек, 1 рубль, 10 копеек, 50 копеек, на заднем плане: 1 рубль, 1 рубль, 
20 копеек. Лежащие россыпью желтые монеты — медные пять и три копейки, 
желтые монеты в столбиках, очевидно, 10-рублевые золотые червонцы, монеты 
из желтого металла, очевидно, золотые империалы в 15 рублей на переднем плане, 
на заднем 10-рублевые золотые монеты, на заднем столбике угадывается цифра 
10, их можно определить как золотые червонцы. Кустодиев очень точен в деталях, 
схематичность ему нужна для того, чтобы сфокусировать все внимание зрителя 
на центре картины — счетах, на которые купец опирается левой рукой. 

Счеты являются смысловым центром картины «Купец». В работе Ямея только 
на одном анализируемом изображении представлен вычислительный инструмент: 
на гравюре The Parable of the Unjust Steward (woodcut from Das Plenarium order Ewagely 
buoch, 1514) на дереве Ханса Шойфелина (Hans Schaufelein) (ок. 1480/1485 – около 
1538 или 1540) – немецкого живописца, гравера, иллюстратора книг. Это иллю-
страция к заглавной букве «О» в начале страницы. На картине богатый человек 
сидит за столом, на котором лежат две бухгалтерские книги, но герой указывает 
своему собеседнику на таблицу, лежащую перед ним, в которой выполнены вы-
числения (Yamey, 1989, p. 83). Ямей в своей книге не дает никаких пояснений 
относительно вычислительного инструмента, поскольку главным объектом его 
исследования являются бухгалтерские книги. Однако для российской купече-
ской жизни счеты были более важным инструментом, чем бухгалтерские книги, 
они имели повсеместное применение в торговом деле. По использованию счет 
существовали учебники. В одном из них читаем: «Там (в бухгалтерии и магази-
нах) счеты настолько необходимы, настолько важны, что понятие о конторе, 
счетоводстве или торговле без счет, по крайней мере у нас в России, немыслимо» 
(Быков, 1902, с. 3).

Русские счеты

Счеты являются традиционным русским механическим устройством для вы-
полнения расчетов. С их помощью можно выполнять все базовые арифметические 
операции: сложение, вычитание, умножение, деление. Обычные счеты представ-
ляют собой раму, имеющую двенадцать спиц, на которых нанизаны костяшки 
(небольшие кружочки). В счетах времен Кустодиева первая и четвертая снизу 
спицы имеют только четыре косточки. Нижний ряд имел только четыре косточки, 
потому что наименьшей монетой была четверть копейки (полушка), верхний ряд 
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связан с измерением в мерах веса. Основной мерой был фунт (немногим более 
400 г, и почти на 50 г меньше английского), сорок фунтов составляли пуд, далее 
меры были десятичные. 

Счеты имели широкое распространение в России, при этом в других странах 
ничего похожего не использовалось. Если Вы смотрите фильм, действие которого 
происходит в Париже, Берлине или Нью Йорке, и в нем считают на счетах, — 
не сомневайтесь, это русский фильм! Другие европейские страны никогда не ис-
пользовали счетов с костяшками на прутьях (Спасский, 1952, с. 270). По широте 
применения русские счеты были символом российского торгового купечества 
конца XIX в. — начала XX в., а для бухгалтерского учета они смогли сохранить это 
значение практически до конца XX в. Еще в конце 1980-х гг. в образовательных 
учреждениях, в которых готовили бухгалтеров, изучались правила счета на русских 
(торговых) счетах. На практике же до начала 2000-х гг. в бухгалтерских службах 
предприятий можно было встретить специалистов старой школы, которые не до-
веряли электронным калькуляторам и для подсчета итогов в бухгалтерских книгах 
использовали конторские счеты. Лев Толстой для своей школы крестьянских детей 
в Ясной Поляне написал учебник по арифметике. Будучи уверен, что «математика 
имеет задачей не обучение счислению, но обучение приемам человеческой мысли 
при исчислении» (цит. по: Андронов, 2009, с. 243), Толстой учил: «Считать араб-
скими цифрами заставляйте одновременно со счетами. Не торопитесь показывать 
сложения одними арабскими цифрами» (Толстой, 2006, с. 189).

Купец — Василий Кастальский

Картина «Купец» Кустодиева не является пор-
третом, в ней художник изобразил образ русского 
купечества начала XX в. Однако при написании этой 
картины он использовал в качестве модели своего 
родственника — мужа старшей сестры художника 
Александры Михайловны — Василия Александровича 
Кастальского (1866–1942) (рис. 3). Типаж Кастальского 
художник неоднократно использовал как прообраз 
своих героев жанровых произведений. Также его 
изображение можно увидеть на картине «На террасе 
(портрет семьи художника)» (1906) и на портрете 
Кастальского 1910 г. (Мельничук, 2015, с. 27).

Сохранился рисунок «Мужчина со счетами (Вла-
димир Кастальский)», сделанный на бумаге графит-
ным карандашом за год до появления картины, ко-
торый сейчас хранится в Русском музее в Санкт-Петербурге (рис. 4). Как можно 
видеть из сравнения карандашного рисунка и картины, поза героя остается не-
изменной. Он левой рукой опирается на конторские счеты, а правой придержи-
вает то, что лежит на столе. В первоначальном рисунке нет ничего, кроме самого 
героя и счет, которые в итоговой версии дополнились деталями окружения: то-
варом на полках за его спиной, разноцветной коробкой с птицами, аккуратными 
столбиками монет и россыпью бумажных денег. Сам герой в картине претерпел 
серьезные изменения, его борода удлинилась и стала полностью седая, как и во-
лосы на голове, которые стали значительно реже. Изменена одежда, которая 
на карандашном рисунке, скорее всего, воспроизводила оригинал: светлая ру-
башка, жилет и  галстук, которые могли принадлежать чиновнику или 

Рис. 3. Б. Кустодиев  
«Портрет В. Кастальского». 

1910 г.
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конторскому служащему, бухгалтеру. На картине герой одет в типичную для 
купца одежду. Однако, несмотря на все изменения, лицо Кастальского узнаваемо. 
В русском музее хранятся и другие наброски Кастальского руки Кустодиева.

Примечательна личность этого человека. Василий 
Кастальский окончил Астраханскую духовную семи-
нарию и служил диаконом в Астраханском соборе. 
В 1900 г. поступил в ведомство государственного кон-
троля в департамент железнодорожного счетоводства 
(Адрес-календарь, 1900, с. 899), позднее был членом 
Контрольной палаты в Петербурге. Контрольная 
палата — это местное учреждение государственного 
контроля в Российской империи, занимавшееся 
документальной ревизией счетов и отчетов всех го-
сударственных учреждений губерний и подчинявше-
еся непосредственно государственному контролеру 
и Совету государственного контроля. Контрольные 
палаты производили ревизии по прошнурованным 
книгам и подлинным документам денежных оборотов 
губернских и уездных казначейств, касс специаль-
ных сборщиков и управлений, распоряжавшихся 
кредитами и производящими сбор государственных 
доходов. Палаты производили также ревизии на-
личности денежных средств и имущества согласно 
записям в книгах и по документам. 

После революции 1917 г. Кастальский служил в Рабоче-крестьянской инспекции 
(Рабкрин, РКИ). Рабкрин была организована как орган государственного надзора 
и контроля над деятельностью советского аппарата и предприятий. Составлялись 
группы из представителей РКИ, профсоюзов, обследуемых учреждений и соот-
ветствующих регулирующих и планирующих органов и проводились обследования 
по разработанной совместно с обследуемыми учреждениями рабочей программе. 
Методом работы Рабкрина являлся «метод исправительно-рационализаторского 
(улучшенческого) характера, что, конечно, не исключало в отдельных случаях 
обнаружения хищений и злоупотреблений и применения карательных мер» (Ле-
бедь, 1925, с. 5). В 1923 г. был реорганизован: его соединили с Центральной кон-
трольной комиссией ВКП(б) (ЦКК), главной задачей которого являлась охрана 
единства коммунистической партии, борьба с антипартийными группировками 
и тенденциями к фракционности внутри партии. На вошедшие в ее состав кон-
трольные комиссии возлагалось обеспечение партийной линии в деятельности 
государственных органов, улучшения и упрощения советского и хозяйственного 
аппарата, борьба с бюрократическими извращениями в госаппарате, вовлечение 
широких масс рабочих и крестьян в работу госаппарата, оказание помощи цен-
тральному комитету партии в подборе руководящих кадров (Ленин, 1939, с. 32). 

Кастальский был очень близок Кустодиеву. Еще подростком Кустодиев пел 
в церковном хоре, куда его определил Кастальский, а брат Василия Кастальского 
Виктор, художник-любитель, давал Кустодиеву первые уроки живописи. Братья 
Кастальские и Кустодиев закончили Астраханское духовное училище (Кастальские 
в 1880, а Кустодиев в 1892 г.) (Выпускники Астраханского духовного училища…). 
По переезде в Санкт-Петербург Кустодиев остановился в квартире Кастальских, им 
Кустодиев и его жена оставляли детей при поездках на лечение: Кустодиев страдал 
тяжелой болезнью позвоночника, последние годы работал прикованным к креслу.

Рис. 4. Б. Кустодиев  
«Мужчина со счетами». 1917 г.
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Таким образом, В. А. Кастальский, который стал моделью для изображения 
купца на картине Кустодиева, был профессиональным бухгалтером-ревизором 
и, соответственно, в совершенстве должен был знать учетное дело. Можно пред-
положить, что именно он порекомендовал художнику сделать смысловым центром 
картины «Купец» русские торговые (конторские) счеты — главный инструмент 
российского бухгалтера.

Заключение

Данная статья — первое подобное описание бухгалтерии средствами русского 
искусства. Опробованная методология может быть использована для анализа 
произведений иных русских художников, сюжеты которых связаны с бухгалте-
рией, и бухгалтеров, оставивших свой след в искусстве, например картин А. Мо-
равова (1878–1951) «Подсчет трудодней» (1934) и Дж. Вепхвадзе (1949–2016) 
«Утро бухгалтера» (2004). Интерес представляют и картины Порфирия Лебедева 
(1882–1974) — основоположника башкирской живописи. Отец Лебедева подоб-
но Кастальскому оставил священный сан и поступил работать бухгалтером. Оче-
видно, поэтому бухгалтерия — сюжет многих картин Лебедева.

Анализ картины Кустодиева «Купец (старик 
со  счетами)» не  просто иллюстрирует торговлю 
и счетоводство, но представляет собою инвариант 
творчества художника: изображение бизнесмена, 
моделью которого служил его родственник и ближай-
ший друг, действительно работающий бухгалтером. 
«В искусстве, — писал Гадамер, — человек встречает 
самого себя» (Гадамер, 1988, с. 103). Картина Ку-
стодиева — это проекция его мира на изображение. 
Это очень важно для исследования учета, так как 
позволяет с помощью искусства не только иллюстри-
ровать учетную технику, но и изучать восприятие 
бухгалтерии ее деятелями и пользователями. По-
мимо изображения бухгалтерских реквизитов важно 
и изображение самих бухгалтеров. Примером служит 
портрет Алексея Даринского (1867–1923) — одного 
из создателей высшего бухгалтерского образования 
в России, кисти Константина Лепилова (1879–1941).

Конечно, живопись не единственная форма искус-
ства, которая помогает в исследованиях учета. В 1946 г. 
R. T. Pritchard опубликовал статью «Shakespeare and 
Accounting», где проанализировал тексты художественных произведений англий-
ского поэта и драматурга, чтобы понять, писал ли он об учете и понимал ли он то, 
о чем пишет (Pritchard, 1946, p. 67). В России продолжением этого направления 
исследований стали исследования Я. В. Соколова (1938–2010) «Шекспир о деньгах, 
кредите и бухгалтерском учете» (1996) и «Образ бухгалтера в литературе и кино», 
опубликованное в 2003 г., в которых анализируются образы бухгалтеров, созданных 
литераторами и кинематографистами (Соколов, 2003). Автор пришел к выводу, 
что бухгалтер в большинстве произведений представляется в негативном свете, 
а очернению профессии больше других, по мнению исследователя, способствовал 
французский писатель, романист и драматург, Оноре де Бальзак (1799–1850), 
который ненавидел бухгалтеров, и его художественный талант сильно навредил 

Рис. 5. К. Лепилов «Портрет 
Алексея Ильича Даринского». 

1921 г.
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им, подорвав престиж профессии (Соколов, 2003, с. 9). Исследования Соколова 
продолжила И. Н. Львова в работе «Образ профессии коммерсанта и бухгалтера: 
обращение к истории» (Львова, 2013).

Наконец, совместному изучению бухгалтерии и искусства могут способствовать 
исследования жизни и творчества бухгалтеров, оставивших в искусстве существен-
ный след. В России это прежде всего Сергей Яковлевич Осипов (1888–1946?), 
преподаватель бухгалтерии, бухгалтер-практик и директор издательства «Сирин», 
где печатались крупнейшие русские писатели начала XX в. Осипов в годы работы 
в Германии собрал коллекцию фотографий счетной техники, канцелярских при-
боров и бухгалтерских регистров, которые он собирался использовать для анимации 
преподавания бухгалтерии. И Владимир Федорович Широкий (1878–1942), один 
из первых историков учета, основавший в С.-Петербурге мемориальные музеи 
квартиры и дачи А. С. Пушкина (1799–1837).
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